E.V. Bespalova (Russland, Samara)

LINGUOKULTURELLE SPEZIFIK DER MODERNEN
DEUTSCHEN WALD-GEDICHTE

Der Beitrag widmet sich den linguokulturellen Besonderheiten von Verb-
alisierungen des Konzepts ,,WALD* in modernen deutschen Gedichten. Es
werden diesbeziiglich anhand moderner poetischer Texte lexische, grammati-
sche und phonetische Einheiten identifiziert, die fiir die Charakteristik der
deutschen Linguokultur konstant und relevant sind.

Schliisselworter: Konzept, Konzeptstruktur, soziokulturelle Konnotation,
Préizedenznamen, Prizedenztexte, dkologischer Diskurs, Poesie

YK 81.42
10.A. baunosa (Poccus, Camapa)

NPELEAEHTHBIE UMEHA KAK CPEACTBO CO3A4AHUA NPOHUN
B HEMELIKOM XYAOXECTBEHHOM OUCKYPCE

B cmameve npeuedeHmele umeHa paccmampuearomci KaxK cpe()cmeo CO3-
oaHue UpOHUU 6 HEMEYKOA3bIYHOM xyf)oofcecmeeHHOM Ouacypce. Onucwiéa-
omcsA d)yHKlﬂlu UpPOHUHYECKUX BbICKA3LIBAHULL C npeuedeHmemu umeHamu Ha
mamepuaie Hogelue2o HeMeyKozco pomana.

Knrwuesvie cnosa: npeue()eHmele umerna C‘O6C1’I’16‘€HHbl€, UpOoHrUAl, deon-
mu4ecKkas OyeHKd, IMOYUOHAIbHAA OYEHKA, HeMeuKuL? poman

Hponndeckoe «0OBITPHIBAHUE» CTAJO OJIHOW M3 OCHOBHBIX (hOpM
MoJlayy MaTepuaia U M300pa3suTeNbHBIM CPEACTBOM B MOCTMOJEPHH-
cTckoM pomaHe. COBpeMEHHbIE HCCIIEA0BATENN TOCTMOAEPHUCTCKOTO
poMaHa OTMEYalOT, YTO UPOHUS CO3MAET OMpPEAEICHHYIO0 TOHAJIbHOCTD
MIPOU3BEACHUS, TOCKOJIBKY BBICTYNAET NPAKTUUYECKH BO BCEX €€ IMpo-
SIBIICHUSIX: BepOalibHAsi UPOHUS, UPOHHS CUTYallUH, JpaMaTHYecKas
upoHus. IpoHus ucnonb3yercst ¥ Kak JUHTBUCTUYECKUM MpUEM, U Kak
CIO’)KETHO-KOMIIO3UIIMOHHAs CTPATErusl, U KaK MOJIaJIbHOCTh IIOBECTBO-
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BaHUs. IpOHUIO U MPOHMUYECKYIO KAPTUHY MHUpa TPAKTYIOT KaK OIHY
13 (opM OIIEHOYHOTO M SMOIIMOHAIBEHO OKPAIIEHHOTO OCBOCHUS JeH-
CTBUTENFHOCTH. B COBpeMEHHOM Xy 0XECTBEHHOM JIMCKYpPCE UPOHUS
npuoOpeTaeT CTaTyc dSJIEeMEHTa MHUPOBO33PEHHS, KOTOPBIA SIBISETCS
0071aropoKeHHBIM, HJICATH3UPOBAHHBIM KOPPEISTOM EHCTBUTEIHHO-
CTH, UMEIOIINM KPUTHYECKYIO M OJTHOBPEMEHHO KOMUYECKYIO HaIpaB-
neHHocTs [Jlymuukosa 2018: 13].

B nuHTBHCTKE MPOHUS TIOHUMAETCS KaKk BTOPUYHOE 0OO3HAYCHUE,
OCYILECTBISIEMOE IO NPUHUUITY 3aMEIICHHUs HAa OCHOBE IPOTUBOIIO-
JI0’KHOCTH. MIpOHHUS HOCUT SIPKO BBIPAKCHHBIN OLIEHOYHBIN XapakTep U
03HAYaeT YMOTpeOIeHHE CIIOBA WIU MPEJIOKEHUS, COIEepPKAIIETO I0-
JIO)KUTETIBHYI0 OLEHKY JUIsl BBIPAKEHUS OLEHKU OTpPULATENbHOU
[Bpangec 2004: 375]. K.M. lllunuxuna paspadorana 0oiee IeTalbHOE
oInpesieNIeHHe UPOHUU C YYETOM YCJIOBUI €€ peanu3alui B JIHUCKypCE.
K o00s3aTenbHBIM COCTaBISIONIMM HPOHHH HMCCIEAOBATENh OTHOCUT
JICOHTUYECKYIO OIIEHKY COOBITHS MJIM O0BEKTa MO MIKaJle «JaHHOe —
JIOJKHOE», HaMEpEeHHOE HapyIIeHHEe KOTepEeHTHOCTH BBICKA3bIBaHMS U
€ro SMOIIMOHAIIEHYIO COCTaBISIONIYI0. B kauecTBe aTpuOyTOB MPOHUU
HA3bIBAIOTCS CIEMyIOMe MPU3HAKKA: HEOOXOIWMOCTH TIPUBJICUEHUS
WH(EPEeHIINH ISl €€ UHTEPIPETAIIH, TIPUTBOPCTBO MU UTpa TOBOPSI-
LIETr0, PalMOHAIBHOCTh M KOOMEPATHUBHOCTb JCHCTBUN TOBOPSILETO,
BBIPAKEHUE OLICHKH, aleJUIsIuus K SMOLMSIM U pa3zyMy, BO3MOXXHOCTb
METaJIMHTBHCTHYEeCKOTo KomMeHTrpoBanus [lnmuxuna 2014: 90-91].

N3BecTHBI HeMeukuid JuHrBuctT Monuka HIBapu-®puzens noa-
YepKHUBAET, YTO UPOHUS MPEACTABISIET COOOW KOTHUTHBHEIN (heHOMEH,
KOTOPBIA B IIEPBYIO OUEPEb ONPEAEIAETCS KAK KOTHUTUBHOE SIBICHUE,
HO COJIEPKUT €Ille M SMOLIMOHANIBHBIM KOMIOHEHT. OHa paccMaTpuBaeT
HMPOHUIO B paMKax IOJIX0/]la TEOPUU PEUEBBIX AKTOB U JTIOKA3BIBAET, YTO
MPOHUYECKHE BBICKA3bIBAHMSI SBIISIFOTCS KOCBEHHBIMU 3KCIIPECCUBAMH.
Bonee toro, ¢pyHKIMEH WPOHHYECKHX PEUEBBIX aKTOB OHA HA3LIBACT
nepeaady 3MOIMOHAIBHBIX YCTAaHOBOK roBopsiiero [Schwarz-Friesel
2009: 223-232].

PaccmaTtpuBas yHKIMHM MPOHWYECKMX BBICKAa3bIBAaHUI B HEMeEIl-
KOM XyJIO’)KECTBEHHOM JUCKYpCE, CTOUT OOPATHTHCS K UCCIIEIOBAHUSIM
MPOHMHU HeMmelkoro JuHreucta Hopbepra I'pebena. OH mueT o Tom,
YTO CIIEAYeT pa3inyaTh YeThIpe ee TUMa: 1) MPOHUIO B 3aIIMTHHIX IIe-
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nax  (sich wehrende, schiitzende Ironie); 2) KOHCTPYKTHBHO-
kputndeckyto uponuto (kostruktiv-kritische Ironie); 3) mupuueckyto
(liebevolle Ironie) uponuto; 4) BBICOKOMEPHYIO UPOHHUIO, MaHU(ECTH-
PYIOIIYIO MIPEBOCXOACTBO TOBOPSIIIETO (Uberlegenheit
manifestierende, arrogante Ironie). [Ipu 3ToM Tpum THUIIa UPOHHH OKa-
3BIBAOT HETAaTHBHOE BO3JICHCTBUE, WCKIIIOYCHUE COCTaBISIET TOJILKO
HexxHast upoHust. H. ['peben yOenurenbHO JOKa3bIBaeT, YTO MPOHUYE-
CKHE€ BBICKA3bIBAHUS IPEJICTABIAIOT COOOW pedyeBble aKThl, KOTOPHIE
BO3ZHUKAIOT M MPOTEKAIOT B KOH(MIMKTHBIX cUTyarusx. OmHako sTa
KOHQIIUKTHAsT CUTYaIlusi MpOSBIISieTCS (AaKTHYECKH KaK HMIPOBOM THI
xommyHukanuu [Groeben. URL: http://hdl.handle.net/ 20.500.11780/720].

CriocoOHOCTh TPEIeACHTHRIX UMEH M Ha3BaHUHM K METOHUMHU3AIIUT
1 MeradopH3alru B JUCKYpCE 3a CUET aKTyalH3alud MMIUIHKAIHO-
HAJIbHBIX [IPU3HAKOB, B TOM YUCIIE ¥ SMOLMOHAIBHO-OLIEHOYHOTO KOM-
MMOHEHTa 3HAYEHWs, MO3BOJSET HCIIOJIB30BaTh UX C LENBIO CO3JAaHUS
uponudeckoro s¢¢exra. B kadecTBe cpell BTOpUYHONW HOMHHAIIUU
npeleleHTHbIE OHUMBI HapyIIaeT KOTePEHTHOCTh BBICKAa3bIBaHMS, IO-
CKOJIBKY KaK MHTEPTEKCTyallbHbI€ BKIIFOUEHUS OHU TPEACTABISIOT CO-
00if HTHOPOIHBIC AIIEMEHTHI U HApYIIAIOT JIMHCHHBIN XapaKTep YTCHU.

Tax, HanpuMep, TTIaBHBIN repoit pomana «Was machen wir jetzt? »
(2000) Hopuc Aeppu (Dorris Dérri, geb.1955) BcriomuHaeT o myOmuke
W3 «BBICIIIETO CBETa», COOMpAIOMIEHCS B UX pPEecTOpaHe Ha 3aKPBITHIX
TeMaTU4ecKuX yxkuHax «Jlao». ®pen xapakrepusyer npeacTaBuTeNeH
BBICIIIErO OOIIECTBA Yepe3 MX CHCTEMY IIEHHOCTeW. Bce, BO 4To oHU
BEpAT, 3TO — JEHBTH, YCIeX W Mepcenaec, cp.:. “Ich hatte arrogantes
Mitleid mit ihnen, fiihite ihre Verzweiflung iiber ihr Leben, das nicht in
ihren Korpern stattfand, sondern irgendwo auferhalb, aber wo genau,
wussten sie nicht. Sie glaubten an Geld und Erfolg und an Mercedes
Benz* (Dorrie, 92).

Mapka OHOTO U3 CaMBIX MPECTHXXHBIX M JAOPOTUX aBTOMOOMIEH
ABJISICTCSl TPEUEACHTHBIM XPEMaTOHHMMOM W HMMIUIMIHUPYET BBICOKHE
JIOXOJIBI M BEICOKHH cTaTyc B obmiectBe. OTHAKO 3TH MOJIOKHUTEIHHBIE
KOHHOTAI[UM MEHSIFOT OLIEHKY BCEH CHUTyallMW C IUII0Ca Ha MHUHYC, TIO-
CKOJIbKY CEMaHTHKa W KOJUIOKauuu riaroia glauben (‘Beputh’) He
MPEJINoNIaraloT COYETaHus ¢ Ha3BaHUAMHM Mapok aBTomoOmied. Hapy-
IIEHNE JIEKCHYECKOW COYeTaeMOCTH BOCIIPHHUMAETCS KaK HapyIIeHUe
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3TUYECKOI HOPMBI — MHp, TJ€ NPaBAT ACHBIU, HEMPUEMJIEM, TaK OBITh
HE JIOJDKHO. MIpOHUS BO3HUKAET KaK Pe3ysbTaT HECOOTBETCTBUS MEXKAY
3HaHWEM ITHYECKHUX HOPM M NPOTIO3WINEHl BhICKa3bIBaHUA. B mpoHH-
YECKOM BBICKA3bIBAHUH TOBOPSIIMK COOOIIaeT He NHPOPMALIUIO, a UM-
IUIMLUTHO BHICKA3bIBAET CBOE OTHOLIEHUE K OIMCHIBAEMOM CUTyallMu U
OIICHMBAET €€ IO IIKAJIE «IaHHOE — JOJHKHOE).

Hapsiny ¢ MMIUIMOUTHOM OLEHKONM HMPOHUYHBIE BBICKA3BIBAHUS
CHOCOOHBI MEPEKIII0YaTh MOAYC KOMMYyHUKauu. Kak oTMeuaer B OT-
HolleHuu uponudeckoro auckypca K.M. llIunuxuna, upoHus mnepeBo-
JIIT BBICKa3bIBaHHE bona fide B Hecepbe3HBIH MOIYC KOMMYHHUKAIIHH.
B 3TOoM cnyuyae BeICKa3bIBaHHE MO0 OTCBHUIACT YHATATENs] K HECYIEeCT-
BYIOILIEH cUTyaluu, JuOO NPEACTABISCT peajbHyI0 CUTYalUI0 B Je-
(dopmupoBaHHOM «cTpaHHOM» Buze [Ilunuxuna 2014: 69]. Hanpu-
Mmep, B pomane Muro Wlyneue (Ingo Schulze, geb. 1962) «Anam u
OBenun» (Adam und Evelyn, 2008) rnaBHasi TepOMHS PACCKa3bIBACT O
MOXOXKICHUSIX cBoero mapTHepa Anmama. Cepbe3HOCTh M OONE3HEH-
HOCTb TEPEXHUTOH JpaMbl CHUMAETCs MPOHUYECKOW PEIIMKOH cobe-
CeIHHUIBl C MIYTIUBBIM (Pa3eosoTU3MOM C OHOICHCKUM OHHUMOM
Adam (‘Anmam’) B ee cocTage, cp.:

“Und Adam?

Wie er dastand, hinterm Schrank und nix an ...

Adam im Adamskostiim. Steht er denn auf solche* (Schulze, 177).

Opazeonoruzm im Adamskostiim sein (B KocTIoMe Anama) U UMsI
TJIaBHOTO Teposi poMaHa AJaM CO3JAl0T KanaMOyp M MEpeKIoYaroT
CEphE3HBbI MOAYC KOMMYHUKalMU B Hecepbe3Hbld. LlyTnuBelid TOH
MO3BOJIIET TOBOPSIEMY YWTH OT OTBETa, BBIPA3UTh CBOE MHEHHE U
JaTh OLEHKY CHUTyallH, a 3HaYuT, U H30€XaThb OTBETCTBEHHOCTH 32
cBoe cyxaeHue. C qpyroi CTOpOHBI, HTpa WM IPUTBOPCTBO TOBOPSI-
LIEr0 MOTYT CBUJAETENILCTBOBATh O HEXKEIAHWM BBIHOCUTH OLEHKY O
HE3HAHUHM MOPAJTbHO-3TUYECKHX HOPM WM O HEMPHUATHH YCTAaHOBOK U
neHHocteil obmectsa. [TokasarenbHBIM SIBISIETCS U TO, YTO COBPEMEH-
HBII YeJIOBEK HE BCETAa 3HAET W/WJIN YMEET I10JIb30BATHCS] OLIEHOYHOM
IIKAJION «TaHHOE — JOJHKHOE», TTOCKOJIBKY €Tr0 IIEHHOCTHBIE OPUEHTH-
PBI pa3MBITHI MU HE CPOPMUPOBAHBI.

OMolLnoHaNIbHAs HAPABICHHOCTh UPOHUM HauboJjiee SPKO MpOsB-
JSIeTCS. B BBICKA3bIBAHUAX C IPELEACHTHBIMH XpEMaTOHHMMaMH, a
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MMEHHO C HAaMMEHOBAaHUSAMH HW3BECTHBIX TOProBbIX Mapok. [Ipere-
JNEHTHBIA OpeHn “Armani”’, ogHa W3 W3BECTHEWINNX W KPYITHEUIITHX
KOMIaHWA B MHIYCTPHUH MOJIBI, OJJHO3HAYHO BBI3BIBAET IMOJIOKUTEIb-
HBIE acCOLMAllMM, U K ero Haubojiee BEPOSATHOCTHBIM HMMILIUKAIHO-
HAJBHBIM MPU3HAKAaM MOXKHO OTHECTH XapaKTEPUCTHKH CTUIIS Armani—
3JIETAaHTHOCTH, COBEPIIEHCTBO, MacTepCTBO, MpocToTa M ycmex. Kak
Openn Armani ucnone3yet repoid pomana Jlopuc [A€ppu ans onucanus
KpacoThl ¥ BHEIIHOCTH YYaCTHUKOB Oyaauiickoro nareps. Tak kpacoTa
WTAITBSHIEB 3WKIETCS Ha UX TeHax U B Armani, cp.:

., Die Schonsten sind wie immer die Italiener. Sie konnen nichts da-
fiir. Es sind ihre Gene plus Armani. Sie konnten genauso gut fiir
Opernkarten anstehen** (Dorrie, 116).

B paccmarpuBaemMoM mpumepe UpOHHS BO3HHKAET 3a CUET MeTa-
¢dopHuzauMu XpeMaToOHHMMa M HECOOTBETCTBUS MEXKIY Ha3bIBAEMBIMU
repoeM M KPUTEPUSIMHU KPACOTHI — TEHBI M OPEHI OJICKIIbI, ¥ TPAIHIIH-
OHHBIMH TIPE/ICTaBICHUAMH O Kpacote. Kpacora sBisercss scteTude-
CKOM KaTeropuel BaXHOM JJI YEJIOBEUECKOU KyJIbTYphl, OAHAKO Kpa-
coTa 4YeJoBeKa HUKOT/[a He MpHUpaBHUBAIACKH K ojiexae. poHudeckoe
OTHOIIIEHHUE TepOs K CTOJb HICTIETHIIEHOMY OTHOIICHHIO UTAIBSHIEB K
OJIeXK/Ie U K UX BHEIIHEMY BUIY TOBOPHUT O 3aBYaJIMPOBAHHOM OTpHIIa-
TEIBHON JICOHTHUYECKOW OIEHKE ITOH CUTYyallM M KPUTUYECKOM OT-
HOIIICHHUH TePOsT K IIEHHOCTSIM OOITeCTBA OTPEOICHHS.

[Ipucymas WpoOHUU OTpHULIATENbHAS OLIEHKAa MOJYKET TAaK)KE BBI3BI-
BaThb JUCKOM(OPT WIH CO3/aBaTb KOMMYHHKAaTHBHOE HEYH00CTBO.
K.M. IllunuxuHa, OTMEUYaeT, YTO MPOHHS CIYKHTh CHUTHAJIOM arpec-
CHU, TIOMBITKOH YCTAHOBHTH YETKYIO TPAHHIy MEXKIY «CBOMMI» M
«UYKUMW» dYepe3 HacMemky win ockopOnenue [llummxumna 2014:
135]. B kauectBe mpumMepa MOXKHO MPUBECTU CUTYalMI0 W3 pOMaHa
Hopuc Jéppu, Korja TjaBHBIM repoil pomMaHa MOJ03PEBACT JKEHY B
M3MEHE CO 3HAKOMBIM TrosutananeM. CBoe pa3odyapoBaHue U 370CTh OH
BBIPKAET CIEAYIOLINM 00pa3oM, cp.:

“Viel Spaf3 mit meiner Frau wiinsche ich dir, du kleiner Gaudaf-
resser, viel Spaf3*“ (Dorrie, 199).

B nmmuikarnmonan npereeHTHON ToproBoit Mapku Gauda, Kak u
nroboro apyroro OpeHna, BXOJUT MPU3HAK «CTpaHa MPOU3BOIUTEIIS.
B co3nanuu uuratens [Nayna aktyanusupyet ['osmaHauio, MOCKOJIbKY
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9TO caMblii W3BECTHBIM COPT ChIpa 3TOW cTpaHbl. KomOuHMpoBaHue
WHTEHCHOHAJIAa CYLIECTBUTENBbHOTO der Fresser (‘o0xopa, Moxupa-
T€Jh’) CO CTHIIMCTUYECKON MIOMETOH B clloBapsx Kak abwertend (‘cHu-
JKEeHHOE’) ¢ MMIUIMKAMOHAIBHBIM NPU3HAKOM «H3 [ oJmaHmum», 3Kc-
IUIMLHUPYET OTPULIATENIbHBIC 3MOLINH, HE Ha3bIBasl UX, a IPUOIIKAsACh K
003bIBaHUI0. AKTyanu3alus TOINOHMMMYECKOTO IMpHU3HaKa IepenaeT
3¢ (deKT MOSBICHUS «IYKOTO.

B XymoskecTBEeHHOM JHCKypce MpeleJeHTHbIE MMEHa YacTO BbI-
CTYNalOT B COCTaBE CPaBHHUTENIBHBIX KOHCTPYKLHH, KOTOPBIE B CBOIO
ouepenb SIBJIAIOTCS 3aLIUTHBIMU UPOHMUYECKHUMHU BBICKA3bIBAHUSIMU UI-
poBoro Tuma. [IponmmiocTpupyeM IaHHOE SBJICHHE Ha CIIEAYIOIIEM
npumepe. ['epoit pomana JI. [I€ppu okas3piBaeTCs HE CIIOCOOHBIM TEp-
NeTh YKYChl KOMapoB B OYJJIMCTCKOM Jlarepe ¥ BCIOMUHAET TUPEKTOpa
OJIOIIMHOTO LUPKA, KOTOPBIA MY>KECTBEHHO MEPEHOCHIT YKYCBI 00X BO
BpEeMsl UX KOPMJICHHUS, CPAaBHHUBAsl €r0 C CaMbIM CHUJIBHBIM UEJIOBEKOM
Ha cBeTe — ['epkynecom, cp.:

“Er (Flohzirkusdirektor) kam mir auf geheimnisvolle Weise stark
vor, stirker als Herkules, der stirkste Mann der Welt im Nachbarzelt,
der Eisenstangen verbiegen konnte ... Ich konnte vielleicht meine Mus-
keln trainieren, um so zu werden wie Herkules, aber nichts konnte ich
tun, um jemals so zu werden wie der Flohzirkusdirektor (Dorrie,
159).

B nepBom npemnoxenun mudonum Herkules (‘I'epkymnec’) ciy>XuT
o0pazom cpaBHeHUs. TeMOH cpaBHEHUS SBISETCA «IUPEKTOp OJOIIHU-
HOT'O PbIHKa», a B KAYeCTBE IPU3HAKa CPABHEHUS], HA OCHOBAaHMH KOTO-
pOTO TPOWCXOAWT COMOCTABIEHHE, HCIOIB3YyEeTCS TpHIaraTeIbHOe
stdarker (‘cunbHee’), als— GoOpMallbHBINA TOKa3aTenb CcpaBHEHHs. Bo
BTOPOM HPEAJIOKEHUU TEMOM CPaBHEHUsI CTAHOBUTCS YXKE caM Iepoi
pomana. CpaBHUTeJbHAsi CTENEHb Stdrker yka3blBaeT Ha WHTEHCHB-
HOCTb CPaBHEHMS U JEMOHCTPHUPYET SMOLMOHAIBHO-OLICHOYHOE, B Ya-
CTHOCTH MPOHUYHOE OTHOIICHHUE I'epOs K OITMCHIBAEMOMY YEJIOBEKY U K
camomy ce0e, 1 K CBOEi Ci1aboCTH.

B ncuxonorun MpoHUS paccMaTpUBAaeTCsl KakK 3allUTHBIA Mexa-
HU3M, M3MEHEHHBIH 3HaK MEPESKUBAHUS CUTYallMH, C MHHYCa Ha IUTIOC.
Tak, D.U. Kupmbaym ormeuaer, 9YTO UPOHHUS KaK NCUXUYECKUH Mpo-
IIeCC MPEeBpaIIaeT B IPOTHBOIIOJIOKHOE TO, YTO JJISl YeJIOBEKa Hemepe-
HOCHMO, BpaxkJ1eOHO ¥ TpeBoxHO [Kupmbaym 2005: 52-53].
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BrlpakeHre MPOHUYHOTO 3MOLMOHAIBHO-OIIEHOYHOTO OTHOIICHHUS
TOBOPAIIETO Yepe3 00pa3 MpereeHTHOTO UMEHU U CBS3aHHBIE C HUM
accolMaluy MOYKHO TIPOCTICTUTh Ha MPUMEpe HMEHH CKa304HOTO Mep-
conaxa Hans im Gliick (‘cuactiuBeiii I'anc’). ['aHc — riiaBHBINM iepco-
Ha)X TPENEeICHTHONW JJIsl HEMEIIKOW JIMHTBOKYJIBTYPHI CKa3KH OpaTheB
I'pumm «Hans im Gliick» (‘CuactnuBslii ['anc’), 06pa3 koToporo onu-
LETBOPSET ONTUMHU3M M CYACTIIMBOTO YEJIOBEKa, HO COBEPIIAIOIIETO
COMHUTEJBHBIC C TOYKU 3PEHUS] OOBIYHOTO YEJIOBEKA IMOCTYIKH, MpPU-
BOJSIIIME K MaTEPUATTEHBIM TTOTEPSIM.

Taxk, repouns pomana HOmur llamancku (Judith Schalansky, pon.
1980) «es xupada» (Der Hals der Giraffe, 2011) Unre Jlomapk,
HaOII0as 3a IEHCTBUSIME CBOETO COCe/ia, HPOHHU3HUPYET, Ha3bIBast €ro
«cyacTIMBBIM ["ancom», cp.:

“Er hatte einen guten Fang gemacht, den er in seinen Bau schlep-
pen wiirde, zu all den anderen Dingen, die man irgendwann noch ein-
mal gebrauchen konnte. In sein Reservelager. Ein Reserveleben. Hans
im Gliick. Arme Sau “ (Schalansky, 80).

HpoHnyHOe OTHOIEHWE TePOUHH K €€ cOocely BKJIIoYaeT B cels
TaKXe 3MOLMOHATBHYIO OLIEHKY €r0 KM3HU KaK HeyJauyHHWKa M TIYIo-
BaTOTO YelOBeKa. B CTPpyKTypy 3HaU€HUS INTEPATypPHBIX IMEH BXOJIUT
OMOIMOHALHO-OKPAIICHHBIH KOMIIOHEHT 3HAYCHHWsS, YTO MO3BOJISIET
WCTIOJh30BaTh MX B XYJIOKECTBEHHOM IHCKYpCE JJS MMILTUIIUTHOTO
BBIpQXCHHUS JACOHTHUECKON OIIEHKH MO IIKalle «IaHHOE — JOJDKHOEY.
O0pa3 Xu3HU cocella HE BIMCHIBACTCS B IIKaly LEHHOCTEH repOHHH,
BBI3BIBACT y HEE HEMPUATHE €TO JICHCTBUH, KOTOPOE BBIPAKAETCS B BBI-
COKOMEpPHOW UPOHUH, TOPOKIAEMON YyBCTBOM IPEBOCXOJICTBA.

OnHako B HOBEHIIEM HEMEIKOSI3bIYHOM pOMaHe WPOHHYHO OC-
MBICTISTIOTCSI HE TOJBKO JIIOJH, WX 00pa3 KM3HH W JEHCTBUI, HO U HO-
BB KyJNbTYpHBIH onbIT. Tak, A repoes pomaHa Bonbdranra XeppH-
nopda (Wolfgang Herrndorf, 1965 — 2013) «Ywux» (Tschick, 2010)
3HaKOMCTBO C (hOpTEHbIHHBIMU Mpou3BeneHusIMu Puuapaa Koaiinep-
MaHa [MOHAYaJly KaKEeTCs TOJILKO JIUIIb OpsaHreM Ha MUaHWHO, U ac-
commupyercs ¢ MomapTowm, cp.:

»...merkte ich, dass unter meiner FufSmatte etwas lag — eine Mu-
sikkassette. Sie hiefs The Solid Gold Collection von Richard Clayder-
man, und es war eigentlich keine Musik. Eher so Klaviergeklimper,
Mozart (Herrndorf, 138).
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B nannom npumepe ums Mouapra o0o3HadaeT i MOJPOCTKOB
BCI0 HECOBPEMEHHYIO IO UX MPEACTABICHUSIM MY3bIKY, U IMEPEHACT
MPOHUYHO-IITYTINBOE OTHOIIEHWE K Cephe3HON My3bike. Ilpenenent-
HbIE UMEHA, 32 KOTOPBIMU CTOST BBIAAIOUIUECS JTUYHOCTH U CO3JaHHBIC
UMHU TIPOW3BEACHHUS, OOOTAaTHBINNE MHPOBYIO KYIBTYPY, MO3BOJSIOT
OCMBICJIATh Yepe3 HUX HOBBIM KYJbTYPHBIH OIMBIT, IYCTh B MOAPOCTKO-
BOM pOMaHe U ¢ Aojieil upouuu. UpoHUYHbIE BBHICKA3bIBAHUS C IpELe-
JICHTHBIMH MMEHAaMH IO3BOJISIOT BBIPAXKATh KPUTUIECKOE OTHOIICHUE
K 00BEKTY pacCMOTPEHUs B UTPOBOI hopme.

TlonBenem uroru. B HOBelIlleM HEMEIIKOM pOMaHE MpeleIeHTHBIE
MMEHa CIIyKaT BaXHBIM 1 MHOTOOOpa3HBIM CPEJCTBOM CO3JaHUsI HPO-
Huu. CBoeoOpaszne WX CEeMaHTUKH, a UMEHHO aKTyalH3alis CHILHBIX
MMIUTMKAIMOHAIBHBIX MIPU3HAKOB B CTPYKTYpPE WX 3HAYCHHUS, ITO3BOJISA-
€T UM BBICTYNaTh B KaueCTBE CPEJCTB BTOPUYHONW HOMHUHAIMM B HE-
MELKOM XYJOKECTBEHHOM JHUCKYpC€ W MPUIABaTh BBICKA3bIBAHUSIM
WPOHUYHBIA XapakTep, MepeKoYaTb MOAYC BBICKA3bIBaHWS HA He-
CEpBE3HBIH JaJ1, BbIpaXkaTh JEOHTHUUECKYIO OLICHKY IO IIKaJe «JaHHOE
— JIOJKHOE», IEMOHCTPHPOBATH TPAHUILY MEXKAY «CBOUM» U «TYKHM.
Kak mpaBuio, JeoHTHUEcKas OLIEHKAa COIpsDKEHAa C BBICOKOMEPHOM
HUPOHUEN, B OCHOBE KOTOPOM JIEKUT YyBCTBO IPEBOCXOACTBA HAJl APY-
ruvu. Ho mpexie Bcero MpOHWYECKHE BBICKA3BIBAHUS C MPELEACHT-
HBIMH MMEHAMU NEPENal0T SMOLUOHAIBHYIO OLEHKY M 3MOLIMOHANb-
HBI HACTPOH TOBOPSAIIETO, TOCKOIBKY HHTEHITUS TOBOPAIIETO (TIepco-
Ha)ka) KacaeTcs B NEPBYIO o4Yepeb Nepeaayl He KOTHUTUBHOM, a HMO-
MHOHATBHON WH(OPMAIIHH.
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PRAZEDENZNAMEN ALS IRONIEMITTEL
IM DEUTSCHSPRACHIGEN FIKTIONALEN DISKURS

Im Artikel werden Prdzedenznamen als wichtige Ironiemittel betrachtet.
Beschrieben werden Funktionen der Ironiedufierungen mit Prdzedenznamen
im modernen deutschen fiktionalen Roman-Diskurs.

Schliisselworter: Prizedenznamen, Ironie, deontische Bewertung, emo-
tionale Bewertung, deutsche Romanliteratur
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